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AN EXPERIMENT ON LITERATURE
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Abstract

In this study, Namik Kemals Vatan yahut Silistre will be examined in the context of
sociology of literature in the context of the social conditions of the period, theater culture
and Westernization discussions. While the Tanzimat period meant the formalization

of the progress of Tiirk modernization on the axis of Westernization, the first Western-

style literary products came to the country during this period. Theater is the most
effective way of communicating with the society among new literary genres, and after
the Tanzimat intellectuals realized this aspect of theater, they made an effort to create
a theater culture in the country. The theater, which was monopolized by the minority
communities in Pera, was overcome with the establishment of a “theatre-i Osmani”
in Gedikpasa, while the “ITheater Development Committee” was formed in order ro

stage the plays that the Tiirks could watch and to spread the theater. The most notable
name in this committee is Namik Kemal, who had a good knowledge of theater for
his period and followed the Western theater closely in Paris and Lonjgn. Kemal, who

staged Vatan yahut Silistre shortly after the Council was founded, witnessed the social
impact of the theater very closely. This effect is not only observed in society, but also

other intellectuals who write the work and love theatre, feel this effect deeply. In his

work, while trying to convey the idea of patriotism and freedom to the audience, the
audience’s shouting slogans in the streets and the press discussing this work for days
shows the effect of a theater piece on the audience. Namik Kemal, who wrote the work,

is arrested and sent to a long exile that will last 38 months. It is known that theater
is an effective means of communicating with the audience in general. This study aims

to analyze the work-society relationship through theatre. In this direction, the work of
Vatan yahut Silistre, written by Namik Kemal, an idealist and political intellectual,

during the Tanzimat period, when the theater culture was just beginning to form, and
its social impact will be analyzed.

Keywords: Sociology of literature, theatre, Namik Kemal, Vatan yahut Silistre,
Tanzimat
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TOPLUMSAL ETKISI BAKIMINDAN NAMIK
KEMAL’IN VATAN YAHUT SILISTRE
ESERI: BiR EDEBIYAT SOSYOLOJISI

DENEMESI

Mehmet Fatih Aslan’

Oz

Bu caligmada Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre eseri, donemin t;)p/umml artlars,
tiyatro kiiltiirii ve Batililasma tartigmalar: ekseninde edebiyat sosyolojisi bagjizmmda
incelenecektir. Tanzimat j(')'nemz', Tiirk modernlesmesinin Batililasma ekseninde iler-
leyisinin resmilesmesi anlamina gelivken, Batili tarzda ilk edebi diriinler bu donemde
iilkeye gelir. Tiyatro, yeni edebi tiirler arasinda toplumla iletisim kurma agisindan en
et/eﬂ); yoldur ve Tanzimat aydinlar: tiyatronun bu yoniinii fgrk ettikten sonra iilkede
bir tiyatro kiiltiiriiniin olusmasi icin ¢aba sarf ederler. Perada azinlik cemaatlerin
tekelinde olan tiyatro, Gedikpasada bir ‘tiyatro-i Osmani” kurulmasiyla asilirken,
Tiirklerin izle eéyz'[ecegi 0 un/{z)rm sahnelenmesi ve tiyatronun yayginlastirilmas: ads-
na “Tiyatro ge[i;tz’rme nciimeni” olusturulur. Bu enciimen icinde en dikkat ceken
isim kendi dénemine gore iyi bir tiyatro bilgisi olan, Paris ve Londrada Batr tiyat-
rosunu yakindan takip eden Namik Kemal dir. Enciimen kurulduktan kisa bir siire
sonra Vatan yahut Silistre eserini sabneleten Kemal, tiyatronun toplumsal etkisine
cok yakindan sahit olur. Bu etki sadece toplumda gozlenmez ayni zamanda eseri
kaleme alan ve tiyatro sever diger aydinlar da bu etkiyi derinden hisseder. Eserinde,
vatan sevgisi ve biirriyet fikrini seyirciye aktarmak isterken izleyicinin salondan tasip
sokaklarda slogan atmas: ve basinin giinlerce bu eseri tartigmas: bir tiyatro eserinin
izleyicideki etfz'siﬂi gosterir. Eseri kaleme alan Namik Kemal ise tevkif edilir ve 38
ay siirecek uzun bir siirgiine yollanir. Tiyatronun genel olarak izleyiciyle etkili bir
iletisim kurma aract oldugu malumdur. Bu ¢alisma, eser-toplum iligkisini tiyatro
sizerinden analiz etmeyi amaglar. Bu dogrultuda idealist ve politik bir aydin olarak
Namik Kemal'in, tiyatro kiiltiiriiniin heniiz olusmaya bagladigr Tanzimat donemin-
de yazdigr Vatan yahut Silistre eseri ve toplumsal etkisi analiz edilecektir.

Anabtar Kelimeler: Edebiyar sosyolojisi, Tiyatro, Namik Kemal, Vatan yahut Si-

listre, Tanzimat

Ars. Gor. Dr., Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, mehmetfaslan@
gmail.com, https://orcid.org/0000-0001-7489-9280

Bu makaleye auf i¢in: Aslan, Mehmet Fatih. (2022). Toplumsal Etkisi Bakimindan Namik Kemal’in Vatan
Yahut Silistre Eseri: Bir Edebiyat Sosyolojisi Denemesi, SDE Akademi Dergisi, 2(6), 88-118

89 SDE AKADEMI DERGISi




Mehmet Fatih Aslan

Giris

Edebi metinlerin ayni zamanda gayr-1 resmi tarihi metinler oldugu goz
oniine alindiginda, tarihi bir dénem i¢indeki toplumsal ve siyasal degi-
simlerin, donemin edebi metinlerine yansimasi ve dolayli da olsa gozlem-
lenebilmesi, edebiyatin sosyolojik imkanini gosterir. Edebiyat sosyolojisi
caligmalarinda, metnin yazildig1 donemdeki toplumsal sartlar hakkinda
fikir sahibi olunabilirken ayni zamanda bu metinlerin i¢inden ¢ikugt top-
lumu yénlendirme ve degistirme kabiliyeti de fark edilir. Bir ulusun tarihi
hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in tarih aragtirmalari ne denli 6nemliyse, do-
nemin manzarasini yansitmast agisindan edebi metinler de o denli 6nem-
lidir. Tiirk tarihinde yogun siyasal ve toplumsal degismelerin yasandigi,
“Imparatorlugun en uzun yiizyili” (Ortayli, 1987: 24) olarak adlandirilan
19. asirdaki toplumsal degisimi anlamak adina dénemin edebi iiriinleri bu

baglamda bize 6nemli ipuglari verir.

Osmanli modernlesmesinin 6nemli kirilmalarindan biri olan Tanzimat
Fermani (1839), kisa siire sonra kendi ismiyle miisemma yeni bir edebi
dénemin baglangicini haber verir. Osmanli’'nin modernlesme stirecinin
Batlilagsma olarak cereyan edecegi bu dénemde yenilikler sadece siyasal
ve toplumsal alanla sinirli kalmaz. Bauli tarzda yeni bir edebiyat anlaysi
ve buna bagli yeni edebi tiirler Tiirk edebiyatindaki yerini alir. Roman,
hikaye, ani, elestiri, mektup ve tiyatro gibi Tiirk edebiyatinda daha 6nce
bulunmayan tiirler Batr'dan 6ykiinme yoluyla transfer edilirken Tanzimat
aydinlar1 yeni edebi tiirleri, yeni bir toplum ve zihin yapist olusturmada
etkin olarak kullanirlar. Tanzimat dénemi ediplerinin, Osmanli modern-
lesme siirecindeki rolii ve 19. asrin ikinci yarisindaki toplumsal dontisiime
etkisi distintildiigiinde bu eserlerin incelenmesi ayrica 6nem kazanir. Bu
tiirler arasinda tiyatro, 6ncesinde bir edebi metin olarak var olurken son-
rasinda sahnelenme imkanina sahip olmasiyla diger edebi tiirlere nazaran

daha giiclii, hizli ve genis capli bir etki alanina sahip olmustur.

Bau tiyatrosunun Osmanlr'ya gelisinde, diger bir ifadeyle Batli tarzda
Tiirk tiyatrosunun tesekkiilinde Namik Kemal, kendi devrinin aydinlar

arasinda 6n plana ¢ikar. Tiirk tiyatrosunun kurucusu Namik Kemal olmasa
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da bugiinkii manada tiyatroyu bu topraklara getiren Namik Kemal'dir (Se-
vengil, 2015: 301). Tiirk tiyatro tarihinde derli toplu ilk kuramsal eserin
Namik Kemal’e ait olmast bu tezi destekler niteliktedir.! Tiyatroya atfet-
tigi deger ve yiikledigi ahlaki misyonla Namik Kemal, tiyatroyu toplumu
bilinglendirmede dnemli bir arag olarak goriir. Onun meshur “hiirriyet”
miicadelesinin somut bir uzantst olan Vazan yahut Silistre eseri, toplumsal
etkisi ve sahneledikten sonraki gelismelerle Tiirk tiyatro tarihinde benzeri-
nin yasanmadig1 olaylara sebep olurken Namik Kemal bu oyundan kisa bir
stire tutuklanir ve Magosa'ya siiriiliir. Oyunun sonunda izleyicinin “Ya-
sasin vatan! Yagasin Kemal!” sloganlariyla salonu terk etmesi ve sokaklara
tagsmasi, tiyatronun toplumsal etkisini gdstermesi agisindan yeterlidir. Bu
calismada Namik Kemal'in Vazan yahut Silistre eseri muhtevasi ve toplum-
sal etkisiyle edebiyat sosyolojisi agisindan degerlendirilirken, Osmanlida
Batli tarzda tiyatronun gelisimine, islevine ve tiyatro-toplum iliskisine de
w51k tutacakur. Zira, “Tanzimat insanlarinin tiyatroya verdikleri biiyiik one-
mi goz oniinde tutarak, bu donemi incelemenin yalniz tiyatroyu degil, biitiin

bir toplumu ve inanlar: anlamaya yardimer olacagr unutulmamalidir” (And,

1972: 453).

1. Osmanlr’da Cagdaslagsmanin Bir Mesele Olarak Ele Alinmast:
Tanzimat, Batililasma ve Aydinlar

Osmanli modernlegme siirecinin ne zaman bagladigina dair net bir ta-
rih tayin etmek zordur. Tanzimat Fermani, devletin resmi olarak idari ve
toplumsal alanda yenilesme hareketinin somut bir adim1 olmakla birlikte,
Osmanli modernlesmesi, ¢ok daha 6nceye, devletin Bat karisindaki {is-
tinlitk psikolojisini kaybettigi doneme kadar gotiiriilebilir. Bu konudaki
genel kabul, Osmanli modernlesmesinin Lale Devri (1718-1730) olarak
tanimlanan donemde, III. Ahmet'ten itibaren Batyla iliskilerin farkli bir

boyuta taginmastyla baglamis oldugudur.? Osmanlt modernlesmesi, Batr'ya

1 Namik Kemal. (1889). Mukaddime-i Celal, Kostantiniye: Ebiizziya Matbaasi.

2 Osmanli modernlesmesi iizerine alisan ¢ogu aragtirmaci Bati ekseninde Osmanli modernlesmesini Lale
Devrinden baslatir. Bu konuda bkz. 1. Halil Inalcik, Devlet-i Aliyye Osmanli Imparatorlugu tizerine Aras-
trmalar V., Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yayinlari, 2. Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, {letisim Yayinlari,
3. {lber Ortayli, Imparatorlugun En Uzun Yiizyils, Hil Yayinlart.
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karst bir varolus siireci olmasinin yaninda Bat1 referanslariyla gelistiginden,
modernlesme bir nevi batililasma hareketi olarak da goriilebilir. Karal’a
gore Lale Devri, Osmanli modernlesmesinin Bat tesirinde ger¢eklesmeye
basladig bir esiktir. Lale Devri 6ncesinde yapilan islahatlar da mevcuttur.
Bu islahatlar Osmanli’nin kendi i¢ meselelerinden kaynaklanan sorunlarin
¢oziilmesi, bozulan nizamin yeniden diizenlenmesi i¢in yapilir. Bir yoniiy-
le 17. ytizy1l modernlesmesi olarak adlandirilabilecek bu dénemdeki 1sla-

hatlar, Bat1 tesiri bulunmayan bir donemin gostergesidir (Karal, 1999: 34).

Osmanli Devleti, islam hukuku ve 6rfi hukukun sentezi seklinde, ken-
dine has bir hukuk sistemiyle yonetilen ve Islami degerler iizerine bina
edilen bir devlet olmasi hasebiyle, Batyla iliskilerini sinirli bir seviyede
tutar. Batiyla diplomatik iligkiler disinda kiiltiirel ya da ticari iligkiler Lale
Devri'ne kadar s6z konusu degildir. Bat'nin “kafir” ve “frenk” olarak ta-
nimlanmast (Berkes, 1975: 175), Batrdan 6grenilecek bir seyin olmadig:
diistincesinin temelini olusturur. Osmanli, son hak din olan Islam’a men-
sup oldugundan ve Islam’in diger dinlere olan iistiinliigiinden dolayt, bas-
ka bir dine mensup Bat’'nin yapip ettikleriyle ilgilenmez (Gencer, 2014:
150). Bununla birlikte “.. garpla ta Hagl seferleri devrinde baslayan sikr ve
devamly bir temasa ragmen Abhmet 111 devrine kadar ne orf ve ddette ne de
[ikir ve sanat meselelerinde belli baslt ve dogurucu kiymetlere malik bir tesiri
kaydetmek miimkiin degildir” (Tanpinar, 1988: 39). Tanpinar'in bahsetti-
gi temaslar; stirekli devam eden savaslar, askeri ve diplomatik iliskilerdir.
Ne var ki Bau diinyasiyla iligkiler bir noktadan sonra degisir ve tstiinlitk
psikolojisi, askeri ve teknolojik alandan baslayarak tersine donmeye bas-
lar. Bunun sebepleri arasinda kaybedilen savaslar, biiyiik toprak kayiplari,
klasik devlet sisteminin ¢oziilmesi ve buna bagli devlet idaresinde yaganan
problemlerdir. Kaybedilen savaslar sonrasinda askeri ve teknolojik olarak
eskisine gore Bat’'nin ileri bir seviyeye ulastigi diistiniiliir. Bat’nin bu iler-
lemesinin hikmetini anlamak adina, 18. yiizyilin basginda Bau ile iliskilerde
yeni bir sayfa acilir ve Bat1 diinyasi yani Avrupa taninmaya calisilir. Bu ta-
rihten itibaren Avrupa’ya génderilen sefirler, uzun siiren Avrupa seyahatleri
sonrasinda ¢esitli raporlar hazirlar ve ilk asamada mimari ve teknik alanda

sonrasinda ise askeri alanda yiizeysel Batili tarzda yenilikler gergeklesir. 18.
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Asrin sonlarindan itibaren III. Selim (1789-1807) ve II. Mahmud (1808-
1839) donemleri 6nemli reformlarin yapildigi ve Tanzimatt hazirlayacak

kadrolarin yetistigi bir dénemi ifade eder.

Osmanli modernlesmesinin Tanzimat'a kadar olan kismi, askeri re-
formlar tizerinden ilerleyen bir “sznirls modernlesme” siireci iken, Tanzimat
Fermaniyla sadece askeri alani degil siyasal ve sosyal alani da kapsayan bir
“biitiinciil-Batict modernlesme” siireci baslar (Ozyurt, 2014: 55). Tanzimat
Fermaniyla temelde amagclanan sey siyasi birligin saglanmast ve Osman-
I'nin biinyesinde barindirdigs farkls etnik ve dini unsurlarin devlete bagli-
ligin1 saglamakur. Bu baglamda Batli devlet ve kanun yapisina uygun bazi
radikal kararlar alinmaya baglar. Fermanin hemen baginda sultanin ilk di-
stincesinin tilkeyi kalkindirmak ve milleti refaha kavusturmak oldugu be-
lirtilir. Tanzimat Fermaniyla amaglanan sadece din ve devleti degil “miilk
ile milleti ihya” etmektir (Inalcik, 2019: 142). Buradan anlasilan Tanzimat
Fermaniyla ilk defa modern Bauli devlet anlayisina benzer sekilde devletin
millet icin var oldugu distincesinin olustugudur. Tanzimat’t kendinden
onceki islahatlardan farkli kilan durum “tiim tereddiitlerin” geride biraki-

larak tam bir baulilasma girisimi olmasidur.

Tanzimat Fermani, kendinden 6nceki 1slahat girisimlerinden daha ra-
dikal ve kararli bir reform hareketinin baglangicidir. Tanzimat Fermanr'ni
hazirlayip Sultan Abdiilmecid’e kabul ettiren Mustafa Resit Pasa, Lond-
ra ve Paris el¢iliklerinde gorev yapar. Batyla sicak temaslart olan Mustafa
Resit Pasa, Bat1 tesiriyle bu fermani hazirlar. S6z konusu fermani hazirla-
masindaki niyet, ayni medeni haklardan faydalanan ve dini iliskilere da-
yanmayan bir Osmanli milleti meydana getirmenin temellerini atmakuir
(Mardin, 1996: 21). Tanzimat Dénemi icin 6zetle denebilir ki esas amag
siyasal buitiinliigii saglamak ve bunun icin Baulilagmak, “civilisation’a
girmektir (Tunaya, 1985: 142). Bu dogrultuda ger¢eklestirilmeye ¢alisi-
lan modernlesme programi, devlet yonetimi tarafindan zaman icerisinde
halka indirilmeye caligilir. Bu baglamda modernlesme programi, “aydin
bir despotizmin biirokratik devlet goriisii” (Tunaya, 1985: 142) olarak ta-

nmimlanabilir.  Devlet idaresi klasik sistemden modern sisteme gecerken,
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Osmanli toplumu geleneksel yapisini korumaya devam eder. Tanzimat uy-
gulamalarinin son adimi olan Kanun-i Esasi’nin kabuliiyle yeni bir devir
agilirken Tanzimat dénemi son bulur. 1839-1876 yillart arasindaki done-
mi ifade eden Tanzimat dénemi modernlesme siireci, 1860’a kadar bii-
rokrat elitler tarafindan uygulanirken bu tarihten sonra Yeni Osmanlilar
adiyla bilinen ilk sivil aydin grubu, Osmanlrda yeni bir diisiince ortami

olusturarak modernlesme siirecine etki etmeye baglar.

Tanzimat'in biirokrat aydinlart da Batililasma yolunda idari ve kiiltiirel
boyutta gayretler sarf etmis, Bat1 diisiincesi ve felsefesinin taninmasinda
ceviriler yoluyla katk: saglamiglardir. Biirokrat aydinlar, devlet idaresinde
gorevli olduklarindan siyasi bir ¢izgiden 6te ansiklopedist bir tavirla hare-
ket ederler. Onlarin amaci Baulilasma yolunda milleti bilgilendirmektir.
Bu konuda en iyi 6rnek 1851°de Enciimen-i Danig'in kurulmasidir. 1862
yilina kadar faaliyet gosteren bu kurumun temel amact Dariilfinunda
okutulacak ders kitaplarinin yaninda halkin kiiltiir seviyesini yiikseltecek
telif ve terciime eserler hazirlamaktir (Ugman, 1995: 177). Mardin’in ifa-
desiyle Enctimen-i Danis, “Osmanli dilinin sadelestirilmesini ve bilginin
yayilmasint hedef alan bir ansiklopedist hareket” olarak faaliyet gosterir
(Mardin, 1996: 254). Yeni Osmanlilara kadar aydinlar nezdinde Batlilas-
manin temel motivasyonu, halkin bilgi sahibi olmasidir. 1860’tan itibaren
Yeni Osmanlilarin sivil aydinlar olarak tarih sahnesine ¢ikmasiyla ansik-
lopedist aydin tavri yerini daha siyasi ve edebi bir aydin hareketine bira-
kir. Sinasi’nin 1860%ta ilk 6zel gazete Terciiman-1 Abvali gikarmasiyla sivil
aydinlar basin ve edebiyat alanina hikim olmaya baslar ve Baulilagmay:
sadece bilgi sahibi olmak seklinde degerlendirmez. Yeni Osmanlilar, devle-
ti elestiren, sivil bir muhalefet hareketi olarak faaliyet gosterirler. Yeni Os-
manlilar gizli bir cemiyet olarak 1865’te kurulur ve kurulug amaci kisaca
Osmanlrdaki siyasi reformlarin gerceklestirilmesi, mesruti ve anayasal bir
sisteme gecilmesini saglamakur. Bunun i¢in gerekli olan ise bu dogrultuda

olusturulacak bir kamuoyudur.
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2. Yeni Toplum Diisiincesi: Yeni Edebi Tiirler ve Osmanlr'da Tiyatro

Siyasal reformlarin yaninda devletin yeniden eski giiciine kavusmasi
adina gerekli toplumsal reformlar Yeni Osmanlilar tarafindan basin ve nes-
riyat araciligiyla gergeklestirilmeye caligilirken, Batlilasma bir uygarlagsma/
cagdaslasma meselesi olarak ele alinir. Tanpinar'in ifadesiyle “Arzzk bahis
mevzu olan sey ordunun bazi tekniklerini ve siniflarini garptan gelen bilgi
ve nizamla islah etmek degildir; belki biitin hayann, cemiyetin biinyesi ve
manevi insan: viicuda getiren kiymetler manzumesinin, hepsinin birden de-
gismesidir” (Tanpinar, 1988:64). Tanzimat Fermani, Osmanli Devleti’nin
siyasal ve toplumsal doniisiimiinde 6nemli bir mihenk tagiyken, bu do-
niisiim sadece bu alanlarda kalmayarak, ytizyillardir devam eden edebiyat
geleneginin de degismesine sebep olur. Islami bir referans iizerinde gelisen
Divan Edebiyat yerini yeni bir edebiyat anlayisina, Batli edebi tiirlerin
ilk 6rneklerinin goriilecegi Tanzimat Edebiyati’na birakir. 1860’11 yillardan
itibaren Sinasi ile birlikte Namik Kemal, Ziya Pasa, Ali Suavi ve Ahmet
Mithat Efendi, Ahmet Vefik Pasa, Semsettin Sami gibi isimler yeni bir
toplum ve diistince yapisi olusturmak i¢in basini etkili bir sekilde kullanir.
Tanzimat'in ilk dénem aydinlari olan bu isimler gazetecilik faaliyetlerinin
yaninda Bauli tarzda yeni edebi tiirlerin Osmanlr’ya aktarilmasini saglar ve
yapmak istedikleri toplumsal reformlari bu eserlerle gergeklestirmek ister-
ler. Batl: tarzda ilk roman, ilk tiyatro eseri, ilk siir 6rnekleri bu donemde

verilir.

Tiirk edebiyatinda Batililagma hareketleri genel itibariyle Sinasi ile bas-
latlir (Okay, 1992: 167). Sinasi, bir¢ok edebi tiirde ilk ornekleri verdi-
ginden bu baslangi¢ tarihi makuldiir. Zira Batrdan yapilan ilk manzum
siir cevirisi Zerciime-i Manzume (1859), Bauli tarzda ilk tiyatro eseri Sair
Evlenmesi (1860), Tiirk siirine yeni ozellikler getiren Miintehabir-1 Esir
(1862) gibi eserler Sinasi’nin Tiirk edebiyatina getirdigi yenilikleri goster-
mesi acisindan yeterlidir. Bat1 tarzinda verilen edebi tiirler arasinda hedef
kitle olarak halkin belirlendigi tiirler roman/hikaye ve tiyatrodur. 1862°den
itibaren terctimeler yoluyla Tiirk edebiyatina giren roman ve hikayenin ilk
ornekleri Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan Hisse (1870), Semsettin Sa-
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mi'nin Taagsuk-1 Talat ve Fitnat (1872) ve Namik Kemal'in Intibah (1876)
eserleridir. Teknik anlamda 6nemli eksiklikleri olmasinin yaninda yine de
daha once Tiirk edebiyatinda gériilmeyen tiirler olmast ve kendi déne-
minin olaylarint yansitmast agisindan énemlidir. Mardin’e gore Osmanli
romani, Tirk modernlesmesini incelemek i¢in 6nemli bir kaynaktir zira o
doneme ait Istanbul ¢evrelerinin durumu ve modernlesmenin seyri hak-
kinda onemli bilgiler verir (Mardin, 1991: 32). Tiyatro i¢in de durum
boyledir. Ornegin, Osmanlrda Batili tarzda yazilan ilk Tiirkge tiyatro eseri
Sinasi’nin Sair Evlenmesi (1860), o donemdeki geleneksel evlilik tarzinin
elestirisiyle evlilik olgusunun dénem agisindan degerlendirilmesi imkanini

Verir.

Tanpinar, Tanzimat Dénemi’nde Batrdan gelen tiirler arasinda tiyatro
icin su ifadeleri kullanir: “1839-1856 yillar: arasinda memlekete giren yeni-
likler arasinda bizce en miihimmi, o zamana kadar pek az bilinen bir yaz
nevini tanitmasi, sonra da bir taraftan wmumi hayata, diger taraftan gelecek
nesillerin fikri ¢alismasina tesiri itibariyle tiyatro olmugstur” (Tanpinar, 1988:
148). Bu noktada roman ve tiyatronun toplumla/halkla iligkisi a¢isindan
bir farklilik ortaya ¢ikar. Roman/hikaye tiirtinde eserler daha ziyade top-
lumdan manzaralar barindirirken, tiyatro, bu 6zelligin yaninda toplumu
giiclii bir sekilde “bilin¢lendirme” gorevi goriir. Tiyatro'ya toplumu egit-
me/bilin¢glendirme misyonu yiiklenmesi, tiyatronun tiir olarak romandan
farkli imkanlara sahip olmasindan da kaynaklanir. Roman tiirii okuyucu
kitlesine hitap ederken tiyatro hem okunmast hem de izlenmesi agisindan

iki farkls kesime hitap eder.

Batililagma yolunda halkin bilinglenmesini 6nemseyen aydinlar Istan-
bul halkinin okuryazar oranini géz oniinde bulundurdugunda roman/
hikayenin etki alanina kargin tiyatronun daha giiclii oldugunu fark eder-
ler. Tiyatro romanin aksine ¢ok kisa bir stirede, 1-2 saat iginde verilmek
istenen mesajt halka ulagtirabiliyor, okuryazar oranin diisiik olmast halkin
bilinglenmesi 6niinde engel olmaktan ¢ikiyordu. Ustelik tiyatro ayni za-
manda bir eglence oldugundan romanin okunmasi zahmetinden(!) halk:

kurtariyor ve insanlar bir seyler 6grenirken ayni zamanda egleniyorlardi.
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Fakat Osmanlrda tiyatronun gelisimi 1860’lara dek aydinlarin istedigj isti-
kamette gergeklesmediginden ve sinirli bir ¢evrede, saray ve gayr-1 Miislim
azinliklar arasinda varlik gosterdiginden tiyatroya dair yeni bir planlanma
yapilmast ihtiyact dogar. Tiirk edebiyatinda ilk tiyatro eserlerinin oynan-
mak icin degil okunmak i¢in yazildig1 da bu durumu dogrular niteliktedir.
Zira tiyatro eserlerinin sahnelenmesi icin gerekli fiziki sartlar yani tiyatro

sahneleri ve izleyecek halk kitlesi hazir degildi.

Edebi metin olarak 1860 sonrasinda ilk 6rneklerinin verilmesine kar-
sin tiyatro Osmanlrda ¢ok daha dnce sahne sanat olarak kendisini gos-
terir. Bat tiyatrosuyla ilk temas Tanzimattan ¢ok daha 6nce, 18. asirda
Avrupa’ya gonderilen elgiler araciligiyla gergeklesir. Bu vesileyle saraylarda
ve Osmanli’'nin Batr'ya agilan kapist Perada tiyatro binalari inga edilmistir.
Fakat bu ilk temas kiiciik bir saray cevresi ve gayr-1 Miislim seckinlerle
stnirlt kaldigindan, Batli tarzda Tiirk Tiyatrosu i¢in Tanzimat (1839) bas-
langi¢c kabul edilir (And, 1972: 18). Bu tarihten itibaren bir ka¢ Tiirk-
¢e oyun sahnelenmis fakat bu oyunlar saray cevresiyle sinirli kaldigindan
tiyatronun Turk halkiyla temast heniiz baslamamistir. Perada sahnelenen
oyunlar ise yabanci dilde oynandigindan ¢ogunlukla gayr-1 Mislimler ve
yabanci dil bilen seckin Tiirkler tarafindan izlenmektedir. Osmanlr'da ti-
yatro kiiltiiriiniin bu tarz sinirli bir ¢evrede gelisim gostermesinden otiirii
giiclii bir tiyatro kiiltiirtiniin baglamasi 1868 yilini bulacakur (And, 2019:
69). Zira bu tarihte donemin 6nemli tiyatro isimlerinden Giillii Agop ta-
rafindan Gedikpasada “Tiyatro-i Osmani” kurulmus ve Tiirk¢e oyunlarin
yazilmast ve sahnelenmesi devlet tarafindan tegvik edilmistir. Osmanlrda
sahnelenen ilk Turk tiyatro eseri Namik Kemal'in Vazan yahut Silistre’si de

Giillit Agop'un Gedikpasa tiyatrosunda 1873 yilinda sahnelenmistir.

And’in Baulr tarzda Turk tiyatrosunu 1839'da baglatmis ve giicli bir
tiyatro kiiltiiriiniin baglangici olarak 1868 tarihini isaret etmis olmasi,
Osmanl: tiyatrosunun bu tarihler arasinda “Gst kiiltiir’den “halk”a ulas-
ma siireciyle ilgilidir. Istanbul bagkent olarak tiyatroya yabanci degildir.
Heniiz fermanin ilan edildigi 1839 yilinda, [stanbul'da 4 tiyatro binasi
inga edilmistir (And, 1976: 7). Fakat bu tiyatro binalar1 Beyoglu'ndadir
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ve daha ziyade azinlik cemaatleri tarafindan kullanilmaktadir. Bu tarih-
lerde yurt disindan Istanbul’a turnelere gelen yabancr tiyatro topluluklari-
nin oyunlart sahnelenir. Yine bu dénemde Osmanli padisahlari saraylarda
tiyatro salonlart inga ettirir ve dig devletlerden gelen devlet adamlari i¢in
bu salonlarda oyunlar sahnelenir. Sinasi’nin Sair Evlenmesi de 1859'da
Dolmabahge Saray Tiyatrosu’'nda sahnelenmesi i¢in padisah tarafindan 1s-
marlanmugstir (Sener, 1999: 28). Fakat oyunun sahnelenip sahnelenmedigi

bilinmemektedir.

Avrupada 18. ve 19. yiizyillarda tiyatro, “seckin” aristokratik degerlerin
strdiiriildiigli ve burjuvaya ait “yiiksek kiiltiir’tin 6gretildigi mekanlar ola-
rak varlik gosterir (Kogak, 2011: 199). Uzunca bir siire halktan kopuk iist
kiiltiir etkinligi olan tiyatro 19. yiizyildan itibaren halkin uygarlastirilmas:
yolunda etkili bir sanat olarak kullanilir. Bu arada tiyatroya gitmek bir
statii gostergesi olarak da anlam kazanir. Osmanlr’da tiyatronun gelisimine
bakildiginda buna benzer bir siirecin Istanbul'da da gergeklestigi goriiliir.
Oyunlarin yabanci dilde sahnelenmesi sebebiyle yabanci dil bilen Ttirk-
lerin ve devlet ricalinin takip ettigi tiyatro Tirkler agisindan bir “statii”
gostergesi haline gelir (Kogak, 2011: 200). Saray’in kontroliinde gelisim
gosteren tiyatronun ilk yillarda Beyoglu disina ¢ikmasina izin verilmez ve
tiyatro binalari agmak padisahin iznine bagli hale gelir. Geleneksel yasan-
tinin heniiz tiyatronun yayginlagsmast igin elverisli sartlara sahip olmamasi
bu duruma sebep gosterilebilir. “Meddah dinlemeye, Karagiz ve Ortaoyunu

seyretmeye alismis olan o devir halkinin birden bire tiyatro seyircisi olmasi

beklenemezdi” (Aki, 1989: 54).

1868 yilinda Tiirk tiyatrosu agisindan yeni bir devir baglar. O tarihe
kadar Perada faaliyet gosteren ve azinliklarin kontroliine yabanci oyunlarin
sergilendigi Naum Tiyatrosu'nun disginda Gedikpasada devlet destegiyle
“Osmanli Tiyatro’su kurulur. Gilli Agop’a halkin kaulabilecegi Ttirkee
oyunlar sahnelenmesi sartiyla on yillik imtiyaz verilir (And, 1976: 21).

Kogak, Naum Tiyatrosu'ndan Osmanli Tiyatrosu'na gecisi soyle tanimlar:

“Yabancilar ve Peranin ticaret burjuvazisinin gerek maddi gerekse

manevi destegi ile kurulan Naum Tiyatrosu, Galata-Pera’ya stkismas
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Avrupai yasamin kiiltiirel bir dayanagini temsil ederken, Ali Pasa ta-
rafindan kurulmus olan, biirokratlar ve aydinlar tarafindan destek-
lenen ‘kamu tekelli bir cesit devlet tiyatrosu’ olan Osmanls Tiyatrosu,
Ban kiiltiiriinii ya da wygarligr halka ulastirmada, Tanzimar dine-
minin en onemli araci, lanzimatin ‘yukaridan asagiya inisi'nin bir
kanits olmustur” (Kogak, 2011: 226).

Gedikpasadaki Osmanli Tiyatrosu'nda, ilk yillarda yabanci dillerden
terciime edilen oyunlar sahnelenir. Gedikpasa Tiyatro’su, Tiirkce eserlerin
sahnelenmesi igin devlet tarafindan desteklenirken yerli bir tiyatro kiilti-
riintin olugmasi i¢in Tiirkge eserlerin yazilmasi ve bu eserleri sahneleyecek
Tiirk oyuncularin yetistirilmesi 6ncelikli istir. Hatta o dénemde Turk ti-
yatro oyuncusunun bulunmamasindan Ermeni oyuncularin Tiirkgelerini
giizellestirmesi i¢in de caligmalar yapilir. Tim bu ¢abalarin kurumsal bir
hale gelmesi adina 1872 yilinin sonlarinda bir “Tiyatro Gelistirme Komi-
tesi” kurulur (Sevengil, 2015: 229). Bu komitede Osmanli Tiyatrosu'nun
yoneticisi Giillii Agop, Ibret gazetesi bagsmuharriri Namik Kemal, Suriye
valisi Rasit Paga, Direktor Ali Bey, Ibrahim Halet Bey ve Nuri Bey’ler yer
alirken, en dikkat ¢eken isim Avrupada uzun yillar tiyatroyla ilgilenen ve

o en ¢ok ses getirecek eser Vatan yahut Silistre nin yazart Namik Kemaldir.

Komite ilk olarak yabanci oyunlarin terciimeleri ve oyuncularin Ttirk-
celerinin giizellestirilmesi igin calismalar yaparken bir taraftan da Ibret bas-
ta olmak tizere ddnemin gazeteleri tarafindan Gedikpasadaki oyunlar hak-
kinda tanitici yazilar yazilir ve halkin tiyatroya gelmesi tegvik edilir. Namik
Kemal, Ibret gazetesinde tiyatroya dair teorik yazilar kaleme alirken devrin
aydinlari da tiyatronun toplumu yonlendirme/bilinglendirmedeki etkisini
fark ederler ve Tiirkge eserler kaleme almaya baglarlar. Namik Kemal’in
Gelibolu Mutasarrifi iken yazdig1 Vatan yahut Silistre eseri, 1873’te Gedik-
pasa Tiyatrosu’'nda sahnelenirken, tiyatronun toplumsal etkisi basta saray
olmak {izere tiim entelektiiel camia ve halk tarafindan agikga anlagilir. Na-
mik Kemal'in Vazan yahut Silistre eseri bu dogrultuda, edebiyat sosyolojisi

baglaminda incelenmeye en uygun eserlerden biridir.
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3. Namik Kemal, Tiyatro ve Toplum

Yeni Osmanlilar, bir taraftan geleneksel degerleri korumaya calisirken
oteki taraftan yeni ve modern olani yakalamaya calisir. Eski biirokrat ol-
malarindan dolay: bir taraftan kendilerini potansiyel idareciler olarak go-
riirken ve 6te taraftan muhalif birer diisiince adami olarak reformlarin iler-
lemesinden kendilerini de sorumlu tutarlar. Fakat devrin siyasi iklimi sivil
bir muhalefetin rahat hareket etmesini engeller. 1867'de Namik Kemal ve
arkadaslarinin Avrupa’ya kagmastyla muhalif hareketin merkezi Londra ve
Paris olur. Mustafa Fazil Pasanin maddi ve manevi himayelerinde 1870
yilina kadar Avrupada cesitli gazeteler ¢ikaran Yeni Osmanlilar, Pasa'nin
padisahla anlasip Istanbul’a donmeleriyle giig kaybeder. Kisa siire sonra
[stanbul’a dénmeye baslayan Yeni Osmanlilar arasinda siyasi yazilarina de-
vam eden isim Namik Kemaldir. O, “Islami temelde gelistirdigi Bat1 siya-
set felsefesi” (Kogak, 2009a: 73) ile Osmanlrda modern siyasal diisiincenin

onciligiini yapmustir.

Namik Kemal’i gagdaslari arasinda 6nemli kilan yonii Batili ve Islami
siyasi kavramlar arasinda tutarli bir sentez gergeklestirmeye ¢aligmast ve
kendisinden sonraki kusaklar: etkileyecek sekilde Batr'dan aldigs siyasi kav-
ramlar1 Osmanlrda dolasima sokmasidir (Mardin, 1996: 319). Vatan, mil-
let, istiklalve hiirriyet kavramlarini Osmanli diisiince hayatina ve edebiyata
kazandiran ve daha 6nemlisi bunlari sistemli bir gekilde isleyen ilk isim
yine Namik Kemal'dir (Dizdaroglu, 1995: 16). Namik Kemal i¢in Osman-
Irdaki siyasal biitiinliigiin saglanmasi 6ncelikle iilkeye “hiirriyet”in gelme-
siyle miimkiindiir. Hiirriyet distincesi ilk etapta “fikir hiirriyeti” olarak
kendini gosterirken, 6zgiir basinin varligy, fikir hiirriyetinin saglanmasinda
onemli bir adim olacakur. Hiirriyetle esas kastedilen Osmanli milletinin
siyasete dogrudan katlimidir (Kogak, 2009b: 248).

Namik Kemal, salt bir edebiyat ve sanat alaniyla mesgul olmaz, Os-
manlrda deyim yerindeyse “hiirriyet” miicadelesi veren bir aydin olarak,
toplumun ¢agdaglagmast ugruna politik eylemlerin en dniinde yer alir (Se-
vingli, 1984: 7). Bu baglamda onun tiyatro anlayist edebi bir ugras olma-

stnin yaninda politik bir harekettir. Sahnelenen ilk oyunundan kisa bir
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sonra tevkif edilip Magosa'ya siiriilmesi de bu tezi dogrular niteliktedir.
Tanzimat Dénemi’nde tiyatroyla en fazla ilgilenen isimlerin baginda gelen
Namik Kemal, Ibret, Diyojen, Hadika, gibi dénemin énemli mizah ve
politika gazetelerinde Teodor Kasap'la tiyatro tartigmalarina girecek kadar
tiyatroyla ilgilidir (Umit, 2020: 154). Teodor Kasap ve Namik Kemal'in
bu gazetelerdeki tiyatro tartigmalari, giintimiizde hala céri olan geleneksel
ve Bauli tiyatro tizerine yapilan tartigmalarin kaynagini olusturur. Namik
Kemal’in tiyatrolar: {izerine ¢alismalari olan Efdal Sevingli bu tartismalarin

icerigi hakkinda sunlari soyler:

“Diyojen ve Hadika gazeteleri arasinda 1872-1873 tiyatro siiremin-
de kizisan tiyatro tartigmalarinin temelini, geleneksel tiyatromuzdan
yararlanma istegiyle, konulariyla bize yabanci, Batinin kopyasi telif,
uyarlama ve ¢eviri oyunlarin seyircimizdeki etkisi olusturur. Daha
dramin taniminin kavranmadigs bugiinlerde, Teodor Kasab, Direktor
Ali Bey, Bati etkisindeki tiyatronun yerinde geleneksel tiyatromuzdan
yararlanip bize ozgiin bir tiyatro gelenegi yaratmay: savunurlarken
Namsik Kemal'in onciiliigiindeki yazarlar da geleneksel tiyatromuzu
olusturan Karagoz'ii ve Ortaoyunu'nu ilkel bulup ablika aykir: olugu
gercegini vurgulayarak Bari'nin 2500 yildir tanidigs tiyatro sanatin
agrenmemiz gerektigini savunurlar” (Sevingli, 1994: XXIII-XXIV).

Namik Kemal’in, geleneksel seyirlik oyunlar Karagéz ve Ortaoyunu’'nu
ilkel bulmasi, Bat tiyatrosunu tanidiktan sonra olusan bir diisiince degil-
dir. Heniiz Avrupa’ya gitmeden 1867 yilinin Ramazan ayinda, Zasvir-i Ef-
kdr gazetesinde tefrika olarak yayimlanan Ramazan Mektubu adiyla bilinen

yazisinda geleneksel oyunlarla ilgili diisiinceleri olduk¢a olumsuzdur:

“... Ortaoyunlari'nin halini bilirsiniz. Bunlar olsa olsa halkin fesid-1
ahléikta hiiz oldugu dereceye numune olabilirler. Vak:a tubafligs inkar
olunmaz. Fakat ne derece mugdyir-i edep oldugu da meydandadr. . ..
Bizim oyunlarin ise ta’birati o derece senidir ki kenar mahallesinde
degil belki tulumbaci kahvesinde bile tefevviih olunamaz” (Namik
Kemal, 1867: 3).
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Geleneksel seyirlik oyunlarina dair Namik Kemal'in diisiincelerinde
ahlaki kaygi 6n plandadir. Ona gére geleneksel oyunlar halkin ahlakini
bozmaktadir. Ayni zamanda toplumsal bir elestiri de yapan Namik Ke-
mal, toplum ahlakinin da bozuk oldugundan bu oyunlara ragbet oldugu-
nu soyler. Diger bir ifadeyle ortaoyunlari toplumun ahlakini bozar, ¢iinki
toplumun bozuk ahlaki sahnelenir. Ilgi ¢ekicidir ama terbiye disidir. Baska
tilkelerde de buna benzer oyunlar olsa da oralarda ahlak dist ifadelere pek
rastlanmaz ve seckin kimseler bunlari izler. Osmanlida ise halkin okuma-
mis ve cahil kesimi bunlari izler ve bu terbiyesizliklere sahit olur. Devletin
bu oyunlarin zararli oldugunu bilmesine ragmen neden izin verdigini sor-
gulayan Namik Kemal, ortaoyunlarina kadinlarin, ozellikle de seckin kisi-
lerin eglerinin gitmesini toplum ahlak: agisindan oldukea sakincali bulur.
Zira oyunlarda kahve koselerine bile sarf edilmeyen terbiye dist sozciikler
vardir. “Tulumbact kahvesinde bile” séylenmeyecek kelimelerin duyul-
dugu bir ortamda kadinlarin bulunmasi yanlistir ve Namik Kemal’e gore
kadinlar bu oyunlara gitmemelidir. Agiktan ortaoyunlarinin kapatilmasi
gerektigini soylemese de Namik Kemal, toplum ahlakini ve toplumsal fay-
dasi(zlig)n1 goz oniinde bulundurarak bu oyunlarin karsisinda oldugunu

ifade eder (Sevingli, 1984: 101).

Namik Kemal’in bu yazisindan geleneksel oyunlar hakkindaki diisiin-
celeri anlagilirken Bau tiyatrosu hakkindaki goriisleri Avrupa’ya gittikten
sonraki yazilarindan anlasilir. Ramazan Mektubu olarak bilinen yazisin-
dan alu ay sonra Avrupa’ya giden Namik Kemal yaklagik ti¢ yil Paris ve
Londrada kalir ve oradaki tiyatro kiiltiiriinii yakindan takip eder. Avru-
paya gitmesinden kisa bir siire sonra babasina yazdigi mektubunda “..
Hele burada bir tiyatro var; hakikat goriilecek bir sey!. Adeta hem ahlik, hem
de lisan igin en bityiik mekreptir” (Tansel, 1967: 119). Namik Kemal’in Bat
tiyatrosuna dair ilk yazisinda ahlak kaygisi devam etmektedir. Bat tiyat-
rosuyla ilk temasinda tiyatroyu bir “ahlak mektebi” olarak goren Namik
Kemal, ¢agdaslasma yolunda 6nemli bir sanatla tanisir. Moliere, Victor
Hugo ve Shakespeare’in oyunlarini izledigi, bir gazete yazisindan anlagilan
Namik Kemal, Bau tiyatrosuna duydugu hayranligi gizlemez: “..Buraya
gel de gozlerin tiyatro gorsiin. Alimallah Victor Hugonun Les Miserables ro-
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manindan ¢ikma bir dram oynuyorlar, diinyada boyle parlak bir sey olmaz”,

“...Biraz sabret; sana bir Shakespare gondereyim ki gorenler hayran olsun”

(Sevingli, 1984: 56).

Avrupadan dondiikten sonra Diyojen’in 44. Sayisinda “Tiyatro” baslik-
It yazist yayimlanir. Bu yazisinda daha 6nceki ahlaki kaygilart devam eden
Namik Kemal, Batr'dan gelen tiyatro oyunlarinin denetlenmesi gerekti-
gini, tiyatronun toplum ahlakini ifsada ugratabilecek bir potansiyelinin
oldugunu, Batrdan turneye gelen ekiplerin tiyatroyu sadece birer eglence
ve kazang kapisi olarak gérdiiklerini ifade eder (Sevingli, 1984: 104). Eles-
tirilerinin yaninda bir taraftan da Bat tiyatrosunu Tiirk toplumuna tanit-
maya ¢aligir. Fransa tiyatrosundaki dram ve komedya tiirleri hakkinda bilgi
vererek [stanbul'da oynanan Fransiz oyunlarinin Tiirk tarihi ve toplumuyla
ilgisiz oldugunu ve bu oyunlarin topluma faydast olmadigini belirtir. Bu
dogrultuda onun tiyatro hakkinda bir 6nerisi vardir. Maarif Meclisi’nin
bu oyunlari denetlemesi, disardan gelen oyunlar arasinda sadece topluma
faydali oyunlara izin verilmesi ve komisyonun izni olmadan hi¢bir oyunun

oynanmasina izin verilmemesi gerektigini soyler.’

Namik Kemal’in tiyatroyu, ahlaki agidan kavramasi, Tiyatrodan Bah-
seden Arkadaglara adli yazisinda degisime ugrar. Tiyatroya dair ilk yazi-
sindan sonra Avrupa’ya giden, Paris ve Fransada Bau tiyatro kiltiiriini
yakindan takip eden Kemal, insanlarin tiyatroya ayni zamanda eglenmek
icin gittigini fark eder. Diger bir ifadeyle tiyatro, izleyiciye bir seyler 6gre-
tirken ayni zamanda eglendirdigi icin tiyatro salonlarini dolduran insanlar
stkilmadan biiyiik bir keyifle oyunlari izler. Tiyatro, insan hallerinin sah-
nedeki yansimast oldugundan ve trajikomik hikayeler barindirdigindan,
tiyatro izleyicisi kendi yansimasini sahneden gormekten keyif alir. Ayrica
tiyatro oyunlarina miizikaller de eklendiginde sahne sanatlarinin eglenceli
diinyasi izleyiciyi kendisine ¢ekmekte zorlanmaz. Tiyatronun bu nitelikle-
rini Avrupada tiyatro oyunlarini takip ederken fark eden Namik Kemal,

tiyatronun eglence yoniiniin dgretme niteliginin éniinde oldugunu fark

3 Namik Kemal'in, Istanbul'da oyunlarin denetlenmeden sahnelenmemesi gerektigine dair ifadelerinin ya-
ninda kendi oyunu olan Vazan yahut Silistre'nin sahnelenmesi igin resmi bir izin almamast dikkate degerdir
(Sevingli, 1984: 108).
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eder. Bu siiregte Namik Kemal artik tiyatroyu ahlak mektebi olmasindan
once bir eglence olarak goriir. Zira bu tarihte aruk “Tiyatro Gelistirme
Komitesi” tiyesidir ve sorumluluk sahibi ve komite iiyesi olarak Ttirk hal-
kinin 6grenirken ayni zamanda eglenebilecegi oyunlarin yazilmasi gerekti-
gini diigtintir. Ona gore tiyatro faydali bir eglencedir ¢iinkii eglendirirken
aynt zamanda ogretir: “Yine tekrar ederim. Tiyatro eglencedir. Fakat fikrimce
beserin icdd ettigi eglencelerin ciimlesine miireccah e ciimlesinden faidelidir”
(Namik Kemal (N.K.), 1873: 3). Namik Kemal bu yazisinda ayni zaman-
da tiyatronun da tanimini yapar ve toplumla iligkisine ayna tutar: “77yatro

Nedir? -Adetd taklid. -Neyi taklid ediyor? -Ahval-i beseri” (N.K., 1873: 3).

Tiyatronun toplumsal durumlari yansitan bir eglence oldugunu ifade
etmesi bakimindan Namik Kemal’in tiyatrosu edebiyat sosyoloji agisin-
dan incelenmeye degerdir. Namik Kemal i¢in topluma etkisi bakimindan
tiyatro diger edebi tiitlerin ¢ok oniindedir. “Fransa inkilab-1 azimesinde
halkin gosterdigi vatan ve hiirriyet meftuniyyet-i fedakar-anesinin goniillerde
husiiliine Corneillenin dsdr-1 merd-anesi kadar belki hicbir sey hizmet etme-
migtir. Goethenin, Schiller’in oyunlarimdan Almanya'nin ablakinca hisil olan

tesirdts tadat etmek lazim gelse bir biiyiik kitap sigmaz” (N.K., 1873: 3).

Namik Kemal'in tiyatro-toplum iligskisinde ve toplumun ¢agdaslasma-
sinda tiyatronun roliine atfettigi 6nem onun sonraki tiyatro yazilarinda

daha net goriiliir. 7iyatro adli yazisinda;

“Tiyatro, edebiyatin en biiyiik kismidur. ... Edebiyatta tiyatroya ta-
kaddiim edebilecek bir kisim yoktur. Ciinkii edib hayalini meydanda
goriinen bir viicutta tecessiim ettirdigi icin goniillere tabii, daha canls,
daba bedihi bir halde tasvir eder. Kitab, enis-i tenhanisin-ane ise ti-
yatro nedim-i cemiyettir. Kitab-1 goz, tiyatroyu vicdan goriir. ... Bir
millet, umumen ablak kitab: yazsa, bir adam: pek kolay terbiye ede-
mez. Bir edib birkag giizel tiyatro tertib etse, bir milletin umumunu

terbiye edebilir” (Kemal, 1873: 1).

Namik Kemal’in tiyatro-toplum iliskisine dair bu digtinceleri ve ken-
disinin tiyatro gelistirme komitesi {iyesi olmasi, onun Tirk tiyatrosunu

gelistirme ve Tiirk toplumunu yansitan/ilgilendiren esetler iiretmeye sevk
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eder. Komitenin temel hedeflerinden biri de Tiirk milletinin yasantsina
ve ahlakina uygun eserler tiretmektir. Kalemi ve fikirleri dénemin tiyatro
ortamint sekillendiren Namik Kemal 1872°de Gelibolu Mutasarrifiyken
yazmaya bagladigi Vatan yahur Silistre eserini bu arada bitirmigtir ve bu
yazisindan birkag giin sonra 1873 Mart'inda eserin Gedikpasa Tiyatrosun-
da sahnelenecegini belirtir. Hiirriyet sairi olan Namik Kemal, birka¢ haf-
ta i¢inde oyununun sahnelenmesini saglar ve toplumun politize olmasina
sebebiyet verdigi diisiincesiyle tevkif edilir. Kisa bir siire sonra da 38 ay

stirgiin hayat yasayacagr Magosa'ya stiriiliir.

Stirgiindeyken de tiyatroyla iliskisini kesmez. Yine bu siirecte yazdig:
ilk eserler tiyatro tiriindedir. Zavalls Cocuk, Akif Bey, Kara Bela, Magosa
stirgiiniinde yazdi1 tiyatro eserleridir. Sultan AbdiilazizZ'in tahttan indiril-
mesiyle Namik Kemal ve arkadaslarinin siirgiinii son bulur ve Istanbul’a
donerler. Namik Kemal daha sonra okudugu bir dize yiiziinden Sultan
Abdiilhamid tarafindan 1878'de Midilliye siirgiine gonderilir ve bir daha
[stanbul’a donemez. Yine bu siiregte Tiirk tiyatrosunun baslangig yillarin-
daki en derli toplu tiyatro kuram eseri olan Mukaddime-i Celali ve son
tiyatro eseri Celaleddin Harzemsah't kaleme alir. 1888'de Sakiz Adasi mu-
tasarrifiyken hentiz 48 yasinda hayata veda eder. Onun en ¢ok ses getiren
eseri Vatan yahut Silistre donemin manzarasini yansitmasi ve toplumsal
etkisi bakimindan, ayrica genel olarak tiyatro ¢evrelerinde ses getirmesi
bakimindan en 6nemli eseridir. Calismada Vazan yahut Silitre' nin incelen-
mesinin sebebi, tiyatronun toplumu etkilemesi yoniinii izhar etmesinden

dolayidr.

4. Vatan yahut Silistre ve Toplumsal Etkisi

Namik Kemal, Tanzimat'in oncii ve idealist aydinlarindandir. Sanat
ve edebiyati topluma faydas: ol¢listinde 6nemserken, tiyatronun toplumu
yonlendirmedeki etkisinin de farkindadir. Tiyatronun Avrupadaki giiclii
yillarina sahitlik ederken tiyatronun toplumu ¢agdaslastirma fonksiyo-
nu fark eden Kemal, sahip oldugu idealist fikirleri topluma iletmek i¢in

onemli bir eser kaleme alir. Vazan yahur Silistre eserinde vatan sevgisini
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ve hiirriyet fikrini giiclii bir sekilde isler. Namik Kemal’in romandan 6te
tiyatroyu tercih etmesinde tiyatronun gorsel bir sanat olarak da sahnelen-
mesi imkaninin etkisi bityiikeiir. Kemal, tiyatronun insani duygusal yon-
den etkileme kabiliyetinin oldugunu, anlatmak istedigini hem diisiincelere
hem de vicdanlara etki ederek daha giiclii bir sekilde verdigini ifade eder.
Tiyatronun toplumsal etkisini géstermek adina Namik Kemal, bir sairin
Fransada bir tiyatro sahnesinde idam sehpasini sahneye eklemek istedi-
ginde cagdaslarindan birinin “O lanet araci sahneye sakin ¢ikartma. Sonra
onu goren halk altina dort tekerlek takar ve siyaset alanlarinda dolagtirarak

etkisinden yararlanir” (Sevingli, 1984: 165) itirazini 6rnek gosterir.

Vatan yahut Silistre eseri vatan sevgisini ve bir Osmanli kalesinin sa-
vunulmasini anlatmast bakimindan Namik Kemal’in politik yaklagimini
yansitir. Eserinin merkezinde vatan sevgisiyle birlikte hiirriyet fikri vardir.
Birka¢ boyutuyla hiirriyet fikrini isleyen Namik Kemal 6ncelikle Osmanli
vatandaglarinin hiirriyet olmadan yasayamayacagini vurgular. Bunun ya-
ninda eserdeki kisilerin kendi iradeleriyle hareket etmesinin sik¢a vurgu-
lanmasi da hiirriyet fikrinin bagka bir boyutunu gosterir. Eser, “Padisahim
cok yasa” sloganlariyla bitse de bu durum Namik Kemal'in tutuklanmas:
ve stirgiin edilmesini engellemez. Zira o giine kadar tiyatro izleyicisi baska
milletlerin oyunlarini izlediginden ilk kez kendi tarihi ve kahramanliklari-

na sahit olur ve oyundan etkilenerek salonda coskulu bir kalabalik meyda-

na gelir (Sevingli, 1984: 169).

Vatan yahut Silistre eseri, bugiin Bulgaristan'in Romanya sinirinda bu-
lunan ve Tuna Nehri'ne kiyisi olan, o donem Osmanl’nin Rumelideki
onemli kalelerinden Silistre kalesinin savunulmasini anlatan dort perdelik
bir oyundur. Vatanin bir toprak parcasini, hatta bir kalesini savunmanin
kutsalligint anlatan oyunda, temelde vatanseverlik ve hiirriyet fikirleri is-
lenirken bunun yaninda ask olgusu da vatanseverlikle buitiinlesir. Namik
Kemal, Ebuzziya Tevfik'e gonderdigi bir mektubunda eserdeki Silistre sa-

vunmasinin bir hayal tiriinti olmadigini su sozlerle belirtir:

“... Onu bilmiyor ki Silistrenin mevzuu miiellifinin hayali degildir.
Benim yaptigim sey Rumelide Cennet-mekin sultan Mahmud han
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zamanindaki Sumnu mubasarasinda nakl olunan bir hikdyeyi bir de-
receye kadar tevsi igin gordiigiim mecburiyet iizerine Kirtm muhbarebe-
si sirasinda vuku bulan Silistre mubarebesine nakletmekten ibarettir.
Ve maksad-1 telif ise millete olan hissiyat-1 vatan-perver-aneyi tasvir
idi. Tiyatro yazmakta mabaret gostermek degil idi” (Sevingli, 1984:
10).

Eserin baskarakteri Islam Bey, Kirim Savasi esnasinda Silistre’ye g6-
niillii olarak gitmek ister. Gitmeden sadece bir kez gordiigii Zekiye'ye asik
olur. Zekiye ise on yedi yasinda, annesini kaybetmis, Manastirda siitan-
nesiyle yasayan Miisliman bir Osmanli kizidir. Babast gittigi bir savastan
geri donmemis, erkek kardesi ise kiigiik yasta vefat etmistir. Islam Bey,
Silistre’ye gitmeden Zekiye'yi gormek ister ve bir sabah Zekiye'nin odasi-
na pencereden atlayarak girer. Burada birbirlerine olan duygularini itiraf
ederler. Islam Bey’in gelis amaci aslinda vedalagmakur. Silistre savunma-
stna gidecegini sdyler fakat Zekiye bu duruma anlam veremez. Zira daha
yeni kavusmuslar ve heniiz bir kez konusmuslardir. Zekiye Islam Bey'in
gitmesini istemez. Islam Bey, tiim ecdadinin savaglarda sehit oldugunu
soyleyerek vatan icin 6lmenin en biiyiik erdem oldugunu belirtir. Namik
Kemal bu ve buna benzer sahnelerde vatan agkinin tiim duygulardan daha
giiclii ve kutsal oldugunu belirtir. Zira eser sahnelendiginde de sik sik se-

yirciler tarafindan sloganlar atilir ve oyun bu sloganlarla sik sik kesilir.

[slam Bey, Zekiye'nin yanindan ayrildiktan sonra sokakta goniillii as-
kerlerle savas hazirliklari i¢in konusma yapar. Islam Bey’in bu konusmalar-
da “Beni seven bir vakit ardimdan ayrilmaz” (Namik Kemal, 2019: 18) diye
askerlere seslenince Zekiye bu sozii kendisine sdylenmis gibi kabul eder
ve Islam Bey’e olan sevgisinden dolay1 erkek kiligina girerek Islam Bey'in
ordusuyla Silistre’ye gider. Burada kendisini Adem ismiyle gizler ve bir ka-

din olarak vatanin savunulmasinda 6nemli vazifeler goriir. Kale komutani

4 Namik Kemal'in tiyatroya dair toplum ahlakina yapug: siirekli vurgu bu oyunda biraz esnetilmis gibidir.
Zira geng bir kizin odasina bir erkegin pencereden atlayarak girmesi o dénemin toplumsal normlarina ol-
dukga terstir. Bu durum Mizanct Murad’in elestirisine konu olacaktir. Eserin basinda Zekiye'nin odasinda
kendi basina konusmast ve Islam Bey'in onu gizli bir sekilde dinledikten sonra odasina girip agkint ilan
etmesi Namik Kemal'in Shakespeare’in Romeo ve Juliet adli eserinden etkilenmis oldugunun gostergesidir
(Sevingli, 1984: 201).
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Miralay Sitki Bey, biiyiik bir vatanseverdir. Eserin sonunda Sitki Bey’in,
Zekiye'nin kayip babasi oldugu anlagilir. Sitki Bey, tiim hayatini vatan sa-
vunmasinda gecirmistir. Eserde dikkat ¢eken bir diger isim ise Abdullah
Cavus'tur. Yast gegkince olan Abdullah Cavus, Miralayin yakin adamidir
ve onemli bir vazife icin Islam Bey’le birlikte canini tehlikeye atmaktan
sakinmaz. Eserin sonunda Silistre kalesi kurtulur, Zekiye'nin kimligi aciga
¢ikar ve Sitki Bey Zekiye'nin kendi kizt oldugunu anlar. En sonunda Islam
Bey ile Zekiye'nin digiintin kalede olmasina karar verilir ve kaledekiler
vatan topragint kurtarmanin verdigi sevingle “Padisahim ¢ok yasa!” slo-

ganlari atar.

Eserde Islam Bey'in adinin ézellikle Islam olarak segilmesi 6nemlidir.
Namik Kemal’in Miisliimanliga olan vurgusu buradan acik bir sekilde go-
ritliir. Zekiye ismi de 6zellikle verilmistir. Heniiz on yedi yasinda olmasina
ragmen annesi tarafindan iyi egitilmis olan Zekiye, vicdani agik ve olaylar:
okuma kabiliyeti yiiksek bir kizdir. Eserin baginda Zekiye'nin su sézleri bu
durumu agikga ortaya koyar:

«

Ah! Annecigim! Annecigim! Gonliime nigin bu kadar rikkat ver-
din? Fikrimi ni¢in bu kadar actin? Sen de simdi kizini gorsen okuttu-
guna pisman olurdun... Benim gonliim oyle bityiik biiyiik hayata nasil
dayansin? Benim beynim dyle genis genis tasavvurlara nasil tahammiil
etsin” (Namik Kemal, 2019: 39).

Vatan yahut Silistre eserinde gercek hayattan alinan tek mevzu Sum-
nu muhasarast degildir. Zekiye karakteri de yine Namik Kemal’in gercek
hayattan esinlendigi bir kisidir. Namik Kemal, dedesinin Kars kaymakam-
ligina atanmasindan sonra dedesiyle birlikte Kars'a gider. Kirim savaginin
yasandigi yillarda Namik Kemal Kars'ta sahit oldugu bir olay: anlatirken
Zekiye karakterinin nasil olustugu hakkinda bize 6nemli ipuglar verir: “..
Bir Kiirt kizi, nisanlisinin arkasina diiserek, goniillii nefer yazilmas, Karsa
kadar gelmis. Bir taburun trampetgiliginde bulundugu halde sehit olmugtu.
Cenazesini goziimle gordiim. Ciinkii o zaman, Karsta idim” (Tansel, 1949:
84). Bu durum Namik Kemal’in eserinin tamamen kurmaca olmadigy,
gercek hayattan yansimalar igerdigini gostermesi ve tiyatronun sosyolojik

imkanini géstermesi agisindan 6nemlidir.
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Vatan yahut Silistre, toplumdan manzaralar igerdigi gibi toplumu etki-
lemesi yoniiyle de 6nemli bir eserdir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi ese-
rin sahnelenmesinden sonra salonda sloganlar atarak disariya tasan halk,
oyundan oldukga etkilenmistir. Oyle ki oyundan sonra elli kisilik kalabalik
bir grup “Var olsun Kemal-i Millet!” sadasiyla, Namik Kemal’in basyazar:
oldugu Ibret gazetesine giderek tesekkiir mahiyetinde bir bildiri birakir.
Bildirinin son kismi tiyatronun toplumsal etkisini gostermesi bakimindan
ilgi cekicidir: “Bizim hazret-i miiellifi ve eser-i cihan-kiymetlerini tavsif ve
takdir edecek lisin-1 mahmidet ve siikraniyyetimiz lal ii ebkem ise de ancak
hamiyyet-i milliyemizin muhabbet-i vataniyyemizin galeyanuyle hissiyat-1 vic-
daniyyemizi arz ve beyandan kendimizi bir tirlii geri alamadik” (Sevingli,

1984: 189).

Oyunun etkisi bununla sinirli degildir. 1 Nisan 1873’te Gedikpasa
tiyatrosunda sahnelendiginde izleyiciler arasinda nazirlar, vezirler, devlet
memurlari, muharrirler, aydinlar ve yiiksekokul talebeleri de vardir. Oyu-
nun sahnelenmesi esnasinda izleyicinin perde aralarinda “Eksik olma Ke-
mal!”, “Kemal Bey ¢ok yasa!” sekline bagirmalari, izleyicinin bir kisminin
sokaga tagmast ve gazetelerin oyunu 6ven yazilari devlet ricalinin dikkatini
cekmis olacak ki sadece ti¢ giin sonra Gedikpagsa Tiyatrosu komite odasina
bir memur gelerek Namik Kemal’i sorar (Sevengil, 1968: 183). Bu sorgu
hayra alamet degildir zira cok gegmeden Namik Kemal tutuklanir. Namik
Kemal’le birlikte siirgiine gonderilenler arasinda komite tiyelerinden Nuri
Bey ve tiyatroyla ilgilenen Ebuzziya Tevfik ve Ahmet Mithat gibi isimler de
vardir. Tiyatronun toplumsal etkisini gdstermesi agisindan siirgiine tiyat-

royla ilgilenen isimlerin de gonderilmesi dikkat ¢ekicidir.

Namik Kemal ve arkadaglarinin sadece bir tiyatro oyunundan dolay:
tutuklanip siirgiine yollanmast ilging gériinse de oyun esnasinda ve son-
rasindaki gelismeler incelendiginde siirgiiniin, oyunun toplumsal etkisi ve
politik yoniiyle ilgili oldugu goriilir. Oyunun sonunda Namik Kemal’i
sahneye davet eden seyirciler onu uzun siire alkislarken bu arada seyirciler

arasinda “Muradimiz budur, Allah muradimizi versin” gibi sozler soyleye-
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rek hiirriyet taraftart oldugu séylenen Sehzade Veliaht Murat Efendinin
ismini kastetmis gortiniirler (Sevengil, 1968: 188). Padisahin tahttan indi-
rilme tehdidi olarak algilanan bu olaylar Vazan yahur Silistre piyesi sonra-

sinda olunca siirgiin de kacinilmaz olmustur.

Opyunun sonrasinda olaylar bu isimlerin tutuklanip siirgiin edilmele-
riyle son bulmaz. Oyunun halk nazarindaki etkisi goz 6niinde bulundu-
rulunca Namik Kemal’in bagmuharriri oldugu Ibret gazetesi de kapatilur.
Tirk tiyatrosu acisindan Vazan yahut Silistre eseri 6nemli bir uygulama
baglatmasi acisindan da 6nemlidir. Bu eserin sahnelenmesinden sonra tiim

tiyatro oyunlarina hiikiimet tarafindan sansiir konulmustur (Sevengil,

1968: 185).

Vatan yahut Silistre piyesi sadece Istanbul'da yanki bulmaz. Yillar sonra
bir Rus gazetesinde Vatan yahur Silistre ve Namik Kemal aleyhinde bir yaz1
yayimlanir. Olaylar Osmanli-Rus savasint konu edindiginden Rusyadan
tepki almasi anlagilir bir durum olsa da etki alanini gostermesi agisindan
oldukea ilgingtir. Eckisi Rusya ile sinirli kalmamis oyun kisa siirede Rusya

ve Almanca olmak {izere bir¢ok dile ¢evrilmistir (Sevingli, 1984: 207).

Sonug

Tiyatro, her ne kadar sahne sanati olarak 6n plana ¢iksa da sahne-
lenmeden 6nce edebi metin olarak var olur. Tiyatroyu geleneksel seyirlik
oyunlarindan ayiran niteligi de bu noktada kendini gosterir. Geleneksel
oyunlar da kismen bir performans sanatdir fakat tiyatro gibi yazili bir
edebi tirtin degildir. Tiyatro bu ydniiyle geleneksel seyirlik oyunlardan ay-
rilirken, disiplinli bir sahne gosterisi olmasiyla da salt bir edebi metinden
daha etkili hale gelir. Bu calisma, edebiyat sosyoloji baglaminda Namik
Kemal'in Vatan yahur Silistre eserini toplumsal etkisi bakimindan inceler-
ken, tiyatronun seyirciyle yakindan iletisim kurma imkanini ve kisa stirede
istedigi mesajt1 seyirciye iletme yoniini dikkate alir. Ayrica bu eser, Tuirk ti-
yatro tarihine sahnelenen ilk Ttirk oyunu olmasiyla da 6ne ¢ikar. Tanzimat

déneminde az sayida tiyatro binasinin olmast ve heniiz tiyatro kiiltiiriiniin
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yeni olugmaya baslamasi sebebiyle o donemde yazilan tiyatro eserlerinin
bircogunun sahnelenmek i¢in degil, oynanmak i¢in yazilmis olmas: dikka-
te degerdir. Varan yahur Silistre, konusu ve ulusal bilincin olusmasina dair
verdigi mesajlarla 6ne ¢ikarken, sahnelenme imkan: bulmasi agisindan da
yazili tiyatro eserlerinin etkisinden daha fazla etki gosterir. Zira tiyatro tek-
nigi agisindan eksikleri olmasina ragmen sahnede olusturdugu coskuyla,
teknik bakimdan daha iyi fakat sahnelenme imkéin: bulamamis eserlere
nazaran toplumsal etkisi biiyiik ve uzun siireli olmustur. Eserin sahnelen-
mesinden yaklasik 35 yil sonra II. Mesrutiyet'in ilantyla birlikte Istanbul

ve sair Osmanli sehirlerinde sahnelenmistir.

Vatan yahut Silistre eseri yalnizca konusu ve verdigi mesajlarla 6n plana
¢tkmaz. Eserin yazarinin Namik Kemal olmast da esere duyulan ilginin
diger ve 6nemli bir sebebidir. Namik Kemal, Tanzimat aydinlar1 arasinda,
siyasetle en yakindan ilgilenen isimlerin baginda gelir ve basin hayatinin
en 6nemli isimlerinden biridir. Yeni Osmanlilar tiyesi olmast ve muhalif
bir siyasi ¢izgide hareket etmesi onu basin hayatinda yogun bir ¢alismaya
sevk ederken, fikirlerini yalnizca gazete yazilariyla agiklamaz. Edebi eserle-
re verdigi 6nem, edebiyatin toplumsal isleviyle yakindan ilgilidir. Ozellikle
Avrupada yasadig yillarda Batda tiyatronun, toplumu ¢agdaslastirmadaki
fonksiyonu fark etmesiyle, tiyatroya ayr1 bir deger atfeder. Onun icin tiyat-
ro uygarligin tutar eli ve terbiye yolunun benzeri bulunmayan okuludur
(Sevingli, 1984: 107). Tiyatro, Namik Kemal i¢in bir ahlak mektebidir.
Verilmek istenen mesaji en hizli ve etkili sekilde topluma iletmek icin mi-
kemmel bir yoldur. Ayni zamanda eglencedir hem de en faydali eglencedir.
Zira insanlar tiyatroda eglenirken faydali seyler 6grenme imkanina sahip

olurlar.

Namik Kemal bu motivasyonla, Gedikpasa tiyatrosunda Vazan yahut
Silistre eserini sahneletir. Vatan sevgisi ve hiirriyet fikrini seyirciye ulagtir-
mak isterken, oyun belki de hi¢ beklenmedik bir etki yaratr. Eser, [stan-
bul'da infial yaratirken, Istanbul basini eserden évgiiyle bahseder. Oyunu
izleyen bazi insanlarin sokaklara tasip sloganlar atmast da cabasidir. Tiim

bu toplumsal etkileriyle, Namik Kemal ve tiyatroyla ilgilenen arkadaglar:
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tutuklanarak siirgiine gonderilir. Namik Kemal 38 ay siirecek uzun ve zor
bir siirgiin hayati yasar. Ustelik bagsmuharriri oldugu gazetesi Ibret de ka-
patilir.

Bir tiyatro eserinin dogurdugu sonuglarin nerelere vardig diisiinil-
digiinde Namik Kemal'in bir daha tiyatro eseri kaleme almayacag: dii-
stniilebilir. Fakat aksine Namik Kemal'in stirgiindeyken yazdig: ilk eser
yine tiyatro eseridir. Namik Kemal tiyatroyu sanat yoniiyle degil toplumsal
faydast acisindan degerlendirir. Namik Kemal’in tiyatro eseri yazmasinda-
ki asil amaci toplumu ¢agdaslastirmadir. Sadece eser yazmakla da kalmaz.
Tiyatroya dair gazete yazilari ve Mukaddime-i Celal eseriyle de tiyatro ku-
ramina dair 6nemli bir birikim olusturur. Metin And, Namik Kemal’in
tiyatro bilgisine dair su ifadeleri kullanir: “Tiyatronun ne oldugu ne olmas:
gerektiginde bile Namik Kemal'in diisiincelerini bugiin asabildigimizi sanma-
yorum” (And, 1972: 453). Namik Kemal, hayatnin geri kalaninda siirgiin
pahasina fikirlerini yaymaya devam edecektir ve bunun da en etkili yolu

toplumu hizli bir sekilde bilinglendirecek tiyatrodur.
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Extended Summary

Considering that literary texts are also unofficial historical texts, the
reflection of social and political changes in a historical period on the liter-
ary texts of the period and their observability, albeit indirectly, shows the
sociological possibility of literature. In literary sociology studies, one can
have an idea about the social conditions in the period in which the text
was written, while at the same time the ability of these texts to direct and
change the society from which they emerged is noticed. Literary texts are
just as important in terms of reflecting the landscape of the period, as his-
torical studies are important in order to have knowledge about the history
of a nation. In order to understand the social change in the 19th century,
which is called the “longest century of the Empire”, where intense political
and social changes were experienced in Turkish history, the literary works

of the period give us important clues in this context.

Imperial edict of reorganization (1839), one of the important breaks of
Ottoman modernization, heralds the beginning of a new literary period,
which is true to its name. In this period, when the modernization process
of the Ottoman Empire will take place as Westernization, innovations are
not limited to the political and social field. A new understanding of litera-
ture in Western style and new literary genres related to it take their place in
Turkish literature. While genres that did not exist in Ttirk literature before,
such as novels, stories, memoirs, criticism, letters and theater, were trans-
ferred from the West through emulation, Tanzimat intellectuals actively
used new literary genres to create a new society and mentality. Considering
the role of the Tanzimat period literature in the Ottoman modernization
process and their impact on the social transformation in the second half
of the 19th century, the examination of these works gains importance.
Among these genres, while theater existed as a literary text before, it had
a stronger, faster and wider scope of influence compared to other literary

genres with the opportunity to be staged afterwards.

Namik Kemal came to the fore among the intellectuals of his time

in the coming of the Western theater to the Ottoman Empire, in oth-
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er words, in the formation of the Western-style Tiirk theater. Although
Namik Kemal was not the founder of the Tiirk theater, it is Namik Kemal
who brought the theater to these lands in the present sense. The fact that
the first tidy theoretical work in the history of Tiirk theater belongs to
Namik Kemal supports this thesis. Namik Kemal, with the value he at-
tributes to theater and the moral mission he imposes, sees theater as an
important tool in raising public awareness. While the work Vazan yahur
Silistre, a concrete extension of his famous “freedom” struggle, caused un-
precedented events in the history of Tiirk theater with its social impact and
the developments after its staging, Namik Kemal was arrested for a short
time for this play and exiled to Famagusta. At the end of the play, the au-
dience said, “Long live the homeland! Long live Kamal!” The fact that he
left the hall with his slogans and spilled onto the streets is enough to show
the social impact of the theater. In this study, Namik Kemal’s Vazan yahur
Silistre will be evaluated in terms of literary sociology with its content and
social impact, while it will also shed light on the development and func-
tion of Western-style theater in the Ottoman Empire and the relationship

between theatre-society.

In this study, Namik Kemal’s Vazan yahur Silistre will be examined in
the context of sociology of literature in the context of the social conditions
of the period, theater culture and Westernization discussions. While the
Tanzimat period meant the formalization of the progress of Turkish mod-
ernization on the axis of Westernization, the first Western-style literary
products came to the country during this period. Theater is the most ef-
fective way of communicating with the society among new literary genres,
and after the Tanzimat intellectuals realized this aspect of theater, they
made an effort to create a theater culture in the country. The theater, which
was monopolized by the minority communities in Pera, was overcome
with the establishment of a “theatre-i Osmani” in Gedikpasa, while the
“Theater Development Committee” was formed in order to stage the plays

that the Tiirks could watch and to spread the theater.

The most notable name in this committee is Namik Kemal, who had a

good knowledge of theater for his period and followed the Western theater
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closely in Paris and London. Kemal, who staged Vatan yahut Silistre shortly
after the Council was founded, witnessed the social impact of the theater
very closely. This effect is not only observed in society, but also other in-
tellectuals who write the work and love theatre, feel this effect deeply. In
his work, while trying to convey the idea of patriotism and freedom to
the audience, the audience’s shouting slogans in the streets and the press
discussing this work for days shows the effect of a theater piece on the au-
dience. Namik Kemal, who wrote the work, is arrested and sent to a long
exile that will last 38 months. It is known that theater is an effective means
of communicating with the audience in general. This study aims to analyze
the work-society relationship through theatre. In this direction, the work
of Vatan yahur Silistre, written by Namik Kemal, an idealist and political
intellectual, during the Tanzimat period, when the theater culture was just

beginning to form, and its social impact will be analyzed.
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